Quina cultura per a una ciutat culturament glocal?
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Guanajuato, capital de I'Estat mexica del mateix nom, és una petita
ciutat que no assoleix els 80.000 habitants. Si bé sempre ha estat una
ciutat de cultura —pot presumir de ser la localitat natal del gran
muralista Diego Rivera i compta amb una important Universitat—, el pes
de Méxic D.F., la megacapital veina, la reduia al paper de bonica ciutat
de provincies. Perd vet aqui que a partir d’'un cert moment Guanajuato
va comencar a guanyar prestigi cultural més enlla de Méxic. L'any clau
va ser 1972. Ja feia un temps que els grups teatrals universitaris
representaven entremesos de Cervantes a les placetes de la ciutat, pero
aquell any, la implicacié publica i lI'interés creixent de la ciutadania van
convertir aquelles mostres disperses en el que ara es coneix per
Festival Internacional Cervantino (FIC), un festival que el proper
octubre arribara a l'edici6 nimero 33 i que cada cop acull més
participants i visitants estrangers. El “Cervantino” s’ha convertit en una
cita cultural inel-ludible que es caracteritza per una interessant
combinacié d’alta cultura de vocacié universal i participacid ciutadana.
Si l'adjectiu glocal té sentit aplicat a alguna localitat del mén, és a
Guanajuato.

Ramiro Osorio, a més d’haver estat ministre de Cultura del seu pais,
Colombia, a finals dels anys vuitanta, ha estat director del FIC les
darreres quatre edicions. Es un gestor cultural imaginatiu i un director
teatral inquiet que, en paraules del seu amic, el director del Teatro de
los Sentidos Enrique Vargas, “actua com un teodric practic o com un
home practic amb un gran bagatge teoric, que demostra una sensibilitat
molt desenvolupada pels aspectes més organics i humans dels
projectes que porta a terme”. ¢Quins son els “secrets” de Guanajuato i
els d'una gestié cultural que fomenti amb éxit la participacio i sigui a la
vegada exigent pel que fa als continguts? ¢Com aconseguir una ciutat
culturalment glocal? Ramiro Osorio, en companyia de [|'esmentat
Enrique Vargas i de Ferran Farré, de I'Aula de Cultura de I'Hospitalet, va
mirar de respondre a aquestes preguntes a l'auditori de la Biblioteca
Jaume Fuster davant d'una audiéncia que comptava amb bastants
representants de 'anomenada “Barceldombia”, la Barcelona colombiana.

Osorio va partir de les ressonancies de la paraula “cultura” per centrar el
debat. ;/Qué ens evoca? Abans que qualsevol altra cosa, un dret. | un
dret que es declina en dos casos: “El dret de la cultura, essent la cultura
tot el que defineix la nostra especificitat humana, i el dret a la cultura,
entesa com el conjunt de béns culturals als quals els ciutadans hem de
poder accedir.” L'experiencia del seu pais, cristallitzada en
'anomenada Constitucié dels Drets de 1991, recull en certa manera
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aquesta doble declinacié. Alla, s’hi especifica que “la cultura és el
fonament de la nacionalitat colombiana”, i també que “els drets culturals
s6n fonamentals”. Tenint en compte la complexitat demografica d'un
pais que ha d’integrar poblacions indigenes i grups eétnics de
procedéncia molt diversa, a Colombia la cultura es converteix, en
paraules d’Osorio, en un “gran escenari de consensos nacionals”.
L’Institut de Cultura de Colombia, embrié del Ministeri, tradicionalment
havia estat I'entitat que resolia els conflictes entre comunitats, conflictes
que no s’haurien pogut resoldre des de cap altre ambit decisori. Es aixi
com la cultura es va anar convertint “no sols en una tasca, siné en una
responsabilitat de tots plegats”. La cultura ha estat un factor d'integracio
de primer ordre en un pais assotat per la violéncia politica i sectaria, i
aguesta és una llicé que Osorio no ha oblidat mai.

Sobre aquest aspecte Osorio encara tenia més a dir partint de la seva
trajectoria d’home de teatre. Aixi, va parlar de les vuitanta sales que,
gestionades per professionals, funcionaven a la Colombia de principis
dels anys vuitanta. En els anys de plom de la violéncia politica i en un
pais desestrucurat per la corrupcio, aquelles sales es van convertir en
veritables espais de democracia i en el germen dels actuals teatros
concentrados que funcionen com els centres dramatics de concertacié
publica i privada en aquell pais. Osorio va explicar una anécdota
estremidora que permet fer-se una idea del que significa protegir la
democracia en un context extraordinariament convuls. Com a
organitzador del Festival de Bogota, un intent heroic de fer cultura
ciutadana que la influent Església del pais havia condemnat
explicitament, va haver de desallotjar un teatre per una amenaca de
bomba. A diferéncia del que sol passar a Europa quan es produeixen
avisos d’aquesta mena, l'artefacte va esclatar. Per sort, I'explosié es va
produir mentre els assistents ja esperaven a la placa, davant de I'edifici.
La bomba va malmetre la planta baixa del teatre i una bona part de
I'aparell escenic, pero els espectadors no volien deixar-se véncer per la
por, i tothom sense excepcid va tornar I'endema, al mateix escenari,
amb el tiquet de I'entrada a la ma. En una ciutat sense festa patronal, el
teatre s’havia convertit en una litdrgia civica.

Els gestos poden tenir molta importancia en una societat amenacada.
Antanas Mockus, un fildsof i enginyer brillant d’origen litua, ho va
entendre perfectament quan va assumir I'alcaldia de la capital el 1995.
En una de les metropolis més insegures del moén, va emprendre un
procés de participacio ciutadana que hauria de transformar la ciutat en
molt pocs anys. Aplicant metodes pedagogics innovadors, en qué el
foment del civisme i de la creacié cultural, les concentracions
silencioses i les campanyes de promocié de I'estalvi d'aigua anaven de
la maneta amb l'obertura de parcs i la millora de I'espai public, Bogota
es va convertir, en el periode de deu anys, en la ciutat més habitable de
Colombia.
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Quan Osorio es va fer carrec d'un FIC que havia perdut una mica
d’empenta, ho va fer aplicant les llicons de les experiéncies passades.
Per aixd va pensar que el primer que havia de fer a Guanajuato era
preguntar als ciutadans de quina manera volien somiar. Volia recuperar
la volada internacional del festival, per0 va pensar a convéncer en
primer lloc els locals. Els habitants de Guanajuato havien d’estimar el
seu festival, calia que desitgessin que arribés el mes d’octubre! Per tal
que es beneficiessin al maxim del seu esdeveniment estrella, les
activitats del “Cervantino” es van allargar tot I'any: es van organitzar
programes per a les escoles, es van llancar centres de recerca
escenografica, tallers de formacié... I, a la manera de Mockas, els
organitzadors es van esfor¢ar per convencer les empreses privades que
creguessin en el festival de la ciutat. D’agquesta manera es va
aconseguir que el public pogués acudir als espectacles sense haver de
pagar gaire i va ser aixi com, en convertir-se en un promotor de
ciutadania, el FIC va evitar el risc de festivalitzar la cultura i s’ha acabat
convertint en el festival glocal per excel-lencia.

Les intervencions dels altres ponents no sempre van recollir 'optimisme
d'Osorio. Va ser el cas de Ferran Farré, que va expressar el dubte que
la cultura servis per al consens en espais de grans mancances, com ara
alguns barris problematics de Medellin. EI mateix Ferran Farré va
subratllar en un altre sentit 'impacte que li havia fet la idea d’amor que
surava sobre I'empresa del FIC, un festival que s’havia autoimposat el
deure de “ser estimat” per la gent. Aquesta idea, segons Farré,
explicava en bona part I'éxit del FIC. Per la seva banda, Enrique Vargas
va insistir en la relacié de cultura i identitat (“cal saber qui som per poder
reinventar-nos, per suscitar la historia de la gent”), i Osorio s’hi va afegir
en apuntar que “la manca de memoria porta a no reconeixer-nos, ni a
reconéixer la nostra memaria”. En el torn de preguntes, el public es va
interessar pel tradicional lligam entre Barcelona i Llatinoamérica. ¢La
nostra ciutat encara fa la funcié de pont entre continents? El diagnostic
d’Osorio no va ser gaire afalagador: “Barcelona s’ha tancat. Ha perdut
brillantor i generositat”. L’exemple de Guanajuato, una petita ciutat que
somia universalment i actua localment ens pot ensenyar a conjurar el
perill de replegar-nos.

Ramiro Osorio €s un gestor cultural i un director de teatre de
nacionalitat colombiana i arrels mexicanes. Ha dirigit durant els darrers
guatre anys el Festival Internacional Cervantino de Guanajato (Méxic).
Anteriorment havia estat ministre de Cultura de Colombia i consultor de
diverses organitzacions internacionals, com la Unesco i el BID.
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